Rosalba Ruzzier

Artista triestina e giuliana, dipinge utilizzando varie tecniche pittoriche e grafiche.

La Scuola di Grafica, Venezia, segna la sua ricerca formale che prosegue ancor oggi presso altre scuole e
Finsegnamento di Maestri. | suoi lavori sono realizzati a tecnica mista su supporti diversi, e comprendono
anche fa creazione di numerosi —"libri d'artista” -

Molteplici sono le sue mostre personoli, & collettive, le menzioni ed | riconoscimenti ricevut in italia ed
al{'estero

Sue opere sona state esposte al Gran Palais des Champs-Elysées a Parigi, a Pisa, al Musec Nazignale Villa
Pisani, Stra, Padova, in occasione della 55° Biennale di Venezia, alla Casa dei Carraresi di Treviso, a Londra,
a Hamburgo ed a Venezia.

£’ presente in coliezioni private, in italia, Francia, Stati Uniti ed Australia..

Vive e opera a Trieste- ltalia



Mostre personali efo collettive

2022

Labyrintho- Biblioteca Comunale di Staranzane. Go )

26.01-12 .02 Trieste- Giorni della memoria-TivarnellaArt-Trieste

29.01-13.02Venezia -~ Giorni della memoria- San Polo 1798- Venezia

2021

11.9- Sidera Art festival-Abitare Dante- -Inferno- attraverso i gironi-perfarmance e
mostra - Sede in Grotta a Trieste-evento speciale

Agosto 2021 -

Fiera dell'Arte di Montecario - Principate di Monaco-fiera mercato

10.12.2020 -

WALL of DOLLS~ Una bambola contro la violenza femminile-curata dalia dr.ssa[::
2020~

10.10.2020- 10.11.2020

REFOLY - Mostra personadle pop-up- Studio Psacaropulo- TRIESTE-BARCOLANA
10.01.2020-2.02.2020

"Sbocciati o mezzanotte” -Banca Fideuram-Galleria Tergesteo-Trieste

18.7- 8.8.2020- MITTAC- Sconfinamenti creativi dal XITI Meridiano- V.Cairali 4-
TORINOC

4-27 giugnho 2020-

EPTAMERON-7 novelle-Tivarnell ART-Trieste- screeming. -

2019

PREMIO LYNX 2019- Ajdovscina-Slo

BIb- Biennale internazionale donna- Trieste

DARS- Come un racconto - "Le nuove leggi" Libro d'arfista- Museo Etnegrafico del Friuli -
itinerante- Udine

2018

DARS- Come un racconto- Libre d'artista-IV Biennale Internazionale-Museo Etnografico del

Friuli-Udine



L'anima color della nhotte”-Personale- Esposizione di fibri dartista e opere su carta-
Biblioteca Statale Sielie Crise- TRIESTE- Ttalia - Anno europes del patrimonio culturale
2018 #Patrimonio2#Europeforculturetfsharingheritage.

2017

Libri e quadri -Rassegna personale -56- Yenezia

Religuie- Libri d'artista -Mosira Biennale Internazionale -selezionata- Oregon, Bend- USA
BID- Biennale infernazionale donna-Trieste

"LIBER.Fogli slegati"- personale-Banca Fideuram-Trieste

1° Premio Giorgio Teardo - Libro d'artista- SG - Pagina bianca- Venezia Giuria di tre

artisti internazionali :

2016

Affordable For- Fiera di filane

PREMIO LYNX 2016~

Lux Art Gallery- Trieste-Ajdovscing- SLO- Livorno- Sala degli Archi

DARS-Come un racconto- "Solo Ricordi” Libro d'artista-IIT Biennale Internazionale- Museo
Efnografice del Friuli-Udine

2015

PICTOGRAMMEI- Libri d'artista- Biblioteca comunale Fogliano- Redipuglia-Gorizia
Errori erranti e.e--7a Triennale Libro d'Arte - VILNIUS

2013

PROSPETTIVE - Suile orme dell'irrazionale - Casa dei Carraresi - Rassegha personale -
TREVISO

2012

55a Biennale infernazionde d'arte- OVERPLAY- VENEZTA
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CASA DEI CARRARESI

FohbAZIONE

BREVE PREMESSA
di Franco CHERSICOLA

H lavoro presentato in questa rassegna & i frutto delle attivita svolie in un laboratorio che era iniziato con la
volontd di diffondere lu pratica del disegno, in modo specitico lo studio del nudo e del ritratto.

L esercizio del disegno insegna a vedere; in mode particolare nella misura in cui vedere significa interpretare.
In questa maniera il disegno diventa quelia diseipling che ajuta a prendere coscienza di essere un punto di
vista. La figura viene trasfigurata nella misura in cui & trasfigurato lo sguardo sul mondo. La realtd oggettiva
diventy, attraverso it disegno, man mano sempre pil: soggettiva. La scquenza di emozioni interpretute in gesti
e codici prendono ta forma di espressiont nuove che smuovono a loro volta nuove suggestioni.

Questi sono meccanisini che si innovano quotidianamente nello studio di un artista ¢ che non necessariamente
devono svilupparsi in pittura. La potenza espressiva del disegno molto spesso & ben pill forte della pittura che,
in un certo senso, pud illudere. Attruverso un buon disegne, dirctio & rapide, fiusciamo a cakturare P impulso
creativo che spesso ¢i trapassa in modo folimineo e che, senza un'adeguats padronanza detla tecnica, rischia
di sfuggirci.

La pittura, soffrendo talvolta questo meccanismo, rischia di cadere nelfa compiacenza, nell’iilusione; anche
nell’opera dei grandi maestri il disegno risulta spesso piit autentico ¢ privo di anifici. Riscoprice il disegno pud
equivalere ad un rittovamento del legame anientico con Fopera: il disegno parla direttamente al cuore e canta
e matita o carboncine possono facilmente trusformarsi in luce, colore, musica e anmonia. Mon a caso esso
rappresenta un minimo comune denominatore fra gli anisti, indipendentemente da quale sia il loro metodo
finale di esecuzicne.

In questa specifica rassegna espositiva sono stati raccolti lavori di autori che i un arco di lempo pill o meno
lungo haneo condotio una ricerca fondata su basi solide di disegno, con un impianto armonioso ¢ dalla grande
forzu introspeitiva ed espressivi.

Questo & un passo significativo 1n un percorso che deve porlare ad un dialogo capace di superare le parole
suggerendo emozioni e nuovi punt di vista. A questi risultati non si arriva necessariamente atiraverso la
pittizra di quadrt esteticamente compiacenti, ma atiraverso il tentutive di producre sempre opere autentiche.



10T S1qUISAOU T Te TT.T[eP
OSIAHYL - ISHIVIIVO IdA VSV

IYAH) AZNALN0




CA’ DEI CARRARESIE: MOSTRE-EVENTI

di Pierduilio PIZZOLON - Storice e critico d'arte

Dopo it magistrale recupera edilizio con serupeloso
restauro del’architetto Luctano Gemin, allievo di
Carlo Scarpa, intrapreso da Cassamarca nel 1987
¢ ultimato nel 1989, U'edificio di Via Palestro
denominato Ca’ dei Carvaresi (sec. XHI-XIV,
ca, 2670 mq di superficie!) assume una duplice
funzione: Ca'dei Carraresi vera e propria viene
destinata a Centro Convegni ed Esposizioni per
conferenze ¢ mostre d'arte, mentre viene adibita
a sede direzionale, giacché conserva affreschi di
grande pregio, la contigua casa Brittoni {dimora di
Giovanni Berton - corrotto in Britton - gestore nel
1396 della medievale Locanda della Croce, domus
vocata haspiciim sive hostellum de la Cruce),
antecedentemente probabile *fondaco” o deposito
cittadino di mercanzie per ‘incenipare’ le biade,
sulle sponde det Cagnan Grando o flume Botteniga
¢ successivamente basc logistica di esponenti
militati o sede istituzionale & maggiorenti dei
Sigaori padovani Da Carrara.

Nasce cosi 1'intensa stagione dedicata a mostre di
artisti, prevalentemente pittori, vivi o scomparsi
nek secolo scorso, gloria della terra trevigiana e
veneta, di consolidata fama.

Si altemano personali a collettive, in media una
ventina di autori I'anno per quasi un decennio.
Apre la serie nell’astunno 1989 il celebrato
ritraftista trevisano Bene (Cesare Benedetti 1920-
2002} con i noti ritratdi di Papa Wojtyla, dei Principi
Grimaldi € Grace Kelly di Monaco.

Con I'assegnazione nel 2000 det colkaudato polo
espositivo, cccellenza assoluta dell’intera Marca
¢ non solo, alla Fondazione Cassamarca, la guida
sicara ¢ lungimirante defl’on.le Dino De Poli,
originale ideatore del rinato Umanesimo Latino,
esporiato anche Oltreoceano, compie un autentico
spicco dali superando FPorizzonte regionale e
inaugurando cosi la felice stagione della pittura
d'Gltralpe con sei mostre (1999 - 2003) dedicate
all' Impressionismo ¢ curate da Marco Goldin, un
giovane critico colto ¢ geniale, con fa sua “Linex
d’omtbra™:

Da Van Gogh a Bacon - Da Cézanne o Mondrian

- La nascita dell’lmpressionismo - Monet, |
fuoght della pittura « L'Impressionismo e {'etd di
Van Gogh - L'oro e P'azzurro, i colori del Sud. Da
Cezanne a Bonnard.

Treviso sembrava uscire dal ghetio di fiorente
cittadina di provincia e lanciata nel turbine delle
mostre kermesse da metropoli interregionale. Un
battesimo coi fiocchi la eui fortunata impresa
mediatica ebbe e mantiene ancor oggi echi di vera
attrazione artistica, tale da meritare "appellativo
di “Treviso citéd 4" Arte™.

Dal 2004 Ik Presidenza della Fondazione
Cassamarce e la Direzione di Ca’ dei Carrarest,
con Pintraprendenmie signora Patrizia Verducci,
acquisito un notevole know out con positivi riflessi
sul moadoe culturale cittadino e una forte risonanza
nazionale specialmente per quanso attiene all’ offerta
turistica, danno vita principalmente a un progetto
di mostre-evento a cadenza biennale sull’antica
caltura e arte della Cina ‘La Via della Seta e la
Civifra Cinese’ (prestiginso esempio, pressoché
unico in Halis/Buropa), precedute ¢ alternate
a un ciclo di mostre d’Arte Veneta, affidate alla
famiglia dit antiquari trevigiani Brunello, Earico
padre, coadisvato dal figlio dr. Andrea con la
nuova societd organizzativa “Artematica ‘Diamo
valore all’arte’".

I ciclo sulla Cina & state affidato alla cura del
giornalista e scrittore  appassionato, uno dei
rassimi esperti della cultura del continente giallo,
Adriaro Madare, con il supporto organizzativo
della societd Sigillam: Treviso.

In guesto scenario st inseriscono nel 2009 alcune
esposizioni monegraficke z cura di Maurizio
Pradella, curatore mostre di “Arteficiolinea”, nuova
associazione promotrice e organizzatrice di eventi
d'arte (pres. arch. V., Ciccarello), emanazione
delF Accademia  Ponzanese Antonino Pizzolon
(1986). Ecco la sequenza:

» L'Ouocemto Veneto — I wrionfo del colore
(coordinata da E. Brurello, curata da G. Pavaaello
e Nico Stringa)

« Cing - La nascita del Celeste Impero {curata da
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DIALOGHI, QUESTIONI E COSCIENZE CREATIVE

dif N - curatore

11 lavoso che ho condotto ek mesi che hanno preceduta
In mostrta ha nvuio il poiere di definirmi conw
curatore. Tuttavia mi reado conto selo ara di guanto
sin inappropriala questa etichella: mi ticonosco senca
nmbra di duhbio come une tra colore che sono sali ¢
saranno curati.

Sarh oppormno, ¢ sia chiaro som per malizia,
delerminare il campo linguistico in cut mi muovo in
quesig leslo, al fine di non suscilaze equivoci. Sard pit
voie presa in considerazione "arle chw ha fe sue radici
climolegiche nelka radice arinna—~ar. Tale radice ha insé
it stgnificato del muaverst, dell'andare versol in questo
senso la domanda che rivolge in manicrs velatamente
provocainga &: wna Seric di opere appese a delfe pareti,
immabiti per giomi. song are?

La prima volta che ho vissulo {esperienzo di qoesio
movimento fu wicaverso Je opere i Jean-Michel
Bosquint et 199, Ere piovane ¢ non avevo mai
provalo prima 1'impeto wavolgente di un’opera d'arte.
Appena ealralo net museo venni travolto da un vigore
inaspeitate; opera det praffiisia amecicane  mi
riveld che ¢il che avevo visto fino u quat momente in
numernsissime opere appese alle pareli di altrettanle
sale esposilive non era ancore ante. Nor pecché le
opere ju ¢ non lo fossero state, mre perché acl soltile
meccanismo di reciproca resporsabilith oy Muntisia ¢
I'osservatore, qualeosa era vensiio meno.

imparii in questo mado che se volevo woperare e
apere d arte in manicra cflicace. dovevo essera disposto
a farmi leavolgere da quel porientoso richiama. Queste
richtamo & I'inizio di vn processo di cura che Popern
d'ane offre al swo fruitore. 1k processo di cucs &, 2 mio
avvisa, costituito da un visggio che Fosservalore pud
condurre nell’opeea imparande a vedere i mondo con
alirt oechi,

Shtgeehdo |'estbiziomismao che celebra b vanith o che
vonsuma I'ance sui banchi di un mereato sinoderato,
Posservalare  pud.  essendo  cosclente  dells sua
posizions, innescare un movimenta verso guell’opera
che, se rispelta essh stessa | suoi aneri. conduce ad un
vinggio verso mile universi.

Conoseere 3 meccanismi dellautare e sapere quali
sono | pont satienti detla sua ricerca pud senza ombra
di dubbio ngevolare questo viaggio. Cercherd o di

rengen: quest strumensi cornpreasibifi,

Neto studio d Franeo Chersicola @ ormai quotidiana la
disguisizione sutemi che riguardnpo la pittura re diveesi
sutors. Mel corso degl'annj it canfronlo 53 & falto sempre
piil vive fino ad assiemere ded caratiert ben delineabili.
Uina dei primi problemi che un gruppo deve slltontaa
guando decide di dinlogare al fine di aumentare le
propric competenze & quello di comprendsre ehe
I'uniea via & in competizione. Un dialogo continuo ¢
convergente che ha lo scopo di mettere in Tuce 1 bk
Eragali deit'esperienza che si sta foemando,

Una volip che & 2 concordi sul metodo, un aliro
problema da affroniare & quelio del posizionamenta:
comprendere insomma in quale ambite si mueve #
faveseo che viene condatto. 11 modelie dello swudio & di
impronta classica, i proluagale ¢ lvolta estwenusnte
esercizio del disegno costiluisce unn basc fondameniaie
per poler accedere a qualsiasi strumento che ls pitura
melta adispasizione, Praticando perd una via di guesto
pencre, sl incappa in un lipico problema di refazione
allu coniemporaaciid, H problema che assitla da sempre

melt artist ¢ infasi quello di essere in linen con i
twenpi. ko 2 diventare ineserabilmeme siorici. Cio noa
signilien che osservire con atieazione fa sworia dellane
consegni 1"autore al passsio; se Pelemenia centrale
delt'eperata creativo & L curn del gesto in sé, presio
gli armeggi con la steria si sciolgonn, hberando anche
da! dibasti: sulla comemposancita che & gia di per s¢
storica.

Urn altre elemenie da tenere sempre prosente & che
la collaburazione diviene complessa goande pli
strumenti do wilizzare non sona chiark. Va delinesio
quindt 'wilizzo di 1ol meczi. L'esercizio ercativo ha
spesso 1"effetto di modificare e talvolta di amplificare

le abiltd percettive; queslo significa che esercitars le
propric capacith disegnative non poria necessariaments
a diventare un pitfore professionista, ma aiuta ad avere

una prospestivi Autva sulla qumidianid, E. a mio
avvise, difficiiinente confutabile che un disegnaiore
0 us pitse possicdano uno sirumento analitca che
permestn < osservin
lipo di approccio, seppur indispensabile, pud essere
tschioso dal momento che, se questa abilid perceliiva
prescinde dal dibaiito creativo (non necessasianente
Hngwistico), cssa pud declinarsi in maniere inaspeitae
¢ ingotteollabili. Da wn fate quesio rappreseati non 5o

swonde con alrd oechi. Quesio

un vanggiv. ma spesso una secessith. considerando
che un artista vivendo dn appassionalo, fin talveltz da
invpsato, conosée il suo potére crealivo in maniers
incommensurabile. Tutinvie Varisla va incontre ad
un groviglic di responsabilith delle quali deve 1ener
como; i gonfine con Pzue di pura vanitd & labile ¢
pericotosamente in agguatu. B necessario, o mio avviso.
ienere sempre preseste che la pitture, anche nelle sue
declinazioni pid mercaniili, trova origine neila teeapia,
Insomms concepire 1'are come cora assegna quesio
mando equivoco ad un orizzonie di senso.

Vanno scguite eon ardore le parnle di William
James: «Poategli la stravaganza, reedeicio sobria,
& Yo distruggerete» facendo silenzione perd a non
conlondere I stravaganzs con Ja spettacolariorazion:
delfo strambo, Cid di cui parts James 2 una siravaganza
che si consema mel silenzio delia solitudine. dove
s1 fonnulane delle domande che, proprio perchd
stravaganii, non hanno mode di srovare risposta acl
dialogo pubblice quolidiano. Mn nels compelizione
cui faceve rifedmerio prima, lo siraoatinado vicne
sintelizzaso i gesti pittoricd ¢ 53 rivelo come Punico
strumenio di discussione. 1] pillore spessp divesta
tale per necessity; non riuscerdo a dire cid che pud
dipingere, spesso riffula il cansle cormunicaiivo delia




DIALOGHI, QUESTION] E COSCIENZE CREATIVE

di Enea CHERSICOLA - curatore

Tl lavoro che ho condetio nei mest che hagno precedulo
la mosita ha avate il potere di defipirmi come
curatore. Tultavia mi rendo conto solo ora di quanio
sia inappropriata quesia etichetta: mi riconosco senza
ambra di dubbio come uno tra colore che sono stati e
S4TANND curaki.

Sara opportune, e sia chiaro won per makizia,
determinare it carpo linguistico in cui mi muavo in
quesla testo, al fine di non suscilare equivoct. Sarh pill
volte presa in considerazione I'arte che ha Fe sue radici
etimologiche nella radice ariana —ar. Tale radice ha in sé
il significalo del muoversi. dell”andare verso: ir questo
senso la domanda che rivolgo in maniera velatamente
provocaloria & una serie di opere appese a delle pareli.
immohili per giomi, sono arte?
La prima velta che ho vissuio |
movimento fu attraverso le opere di Jean-Michel
Basquiat nel 1999. Ero giovane e non avevo mai

esperienza di questo

provato prima I"impeto travolgente di un'opera d'arte.
Appena entrato nel museo venni fravelto éa un vigore
inaspetlalo: T'opera del graffitista americano i
riveld che cid che avevo visto fno a quel momerlo in
numerosissime opere appese alle pareli di alteettanle
safe espositive non era ancora arle. Non perché le
opere in s¢ non o fossero state. ma perché nel soltile
meccanismo di reciproca responsabilith tra 1'artista e
P osservatore, qualeosa era veaulo rmeno.

Imparai in questo modo che se volevo adoperare le
opere d'arte in manicra efficace. dovevo essere disposto
a farmi travalgere da quet ponentose richiamo. Questo
richiamo & Finizio di un processo di cura che I'opera
d’arte offre al suo fruitore. 1 processo di cura &, a mio
avviso, coslituito da un viaggio che Iosservatore pud
condurre nelf opera imparando a vedere it moado coa
altet occhi.

Sfuggendn 'esibizionisme che celeb fa vanita o che
consuma 1'arte sui banchi di un mercalo smoderato,
T"osservalore  pud, essendo  coscienle  della sua
posizione, innescare un movimento verso quell’opera
che, se rispetta essa stessa § suoi oneri, conduce ad un
viaggio verso milfe universi.

Conescere § meccanismi dell’autore ¢ sapere quali
sono i punli salienti delia sua ricerca pud senza ombra
di dubbio sgevolare guesto viaggio. Cercherd ora di

rendere questi strumenti comprensibili.

Nelto studio di Franco Chersicola ¢ ormai quotidiana fa
disquisizione su temi che riguardano Ia pittura tra diverst
autori. Nel corso degl’anni il confronte si & fatto sernpre
pil vivo fino ad assumere dei caratleri ben delineabili.
Uno det primi problemi che un groppo deve affrontare
quando decide di diatogare al fine di avmentare le
propeie competenze & quello di comprendere che
I"anica via & la compelizione. Un dialego continuo
convergenle che ha lo scopo di meltere in huce i lali
fragili deH esperienza che si sta formando,

Una volla che si & concordi sul melodo, un altro
problema da affrontare & quello del posizionamento:
comprendere insomma in quale ambito si muove il
lavero che viene condelto. 11 medello dello studio & di
impronta classica; il prolungate e lalvolta estenuante
esercizio del disegno coslituisce una base [ondamentiale
per poter accedere a gualsiasi strumenlo che la pitiura
melta a disposizione. Praticando perd una via di questo
genere, si incappa in un lipico problema di relazione
alla conterporaneitd. H problema che assitla da sempre

molti artisli & infzlti quello di essere in linea con i
lempi, fino a divemare incsorabilmente starici. Cid non
significa che osservare con atteaxione la sloria delf’arte
consegni 'autore af passato: se I'elemenlo centrale
dell’operato creativo & la cura del gesto in sé, presto
¢li ormeggi con la storia si sciolgong, liberando anche
dal dibaltito sulla contemporaneiti che & gia di per 8
storico.

Un aliro elemento da tencre semgpee preseate & che
la collaborazione diviene complessa quando  ghi
strumenti da utilizzare non sorso chiarl. Va delineato
quindi I'wiilizzo di tali mezei. L'esercizio crealivo ha
spesso effetto di modificare ¢ talvolta di amgplificare
le abilith perceltive; questo significa che esercitare le
proprie capacitd disepnative non porta necessariamente
a diventare un piltore professionista, ma ajuta ad avere
oita praspeliiva auova salla quotidianita, H. a mio
avviso, difficiimente confutabile che un disegnatore
o un pitiore possiedano uno strumeato analitico che
permeita di osservare i mondo con aliri occhi, Questo
tipo di approccio, seppur indispensabile, pud essere
rischiose dai momento che, se questa abilita percettiva
prescinde dal dibattilo creativo (nor necessariamenle
Hinguistice), essa pud declimarsi in maniere inaspettste
e incontrollabili. Da un lato questo rappresenta non soko

s +

un vantaggio. ma Spesso una necessity, considerando
che un artista vivendo da appassionato, fin lalvolta da
invasaro, conosce il suo potere ceeativo in maniera
incommensurabile, Tutlavia Partista va incontro ad
un groviglio di responsabilita delle quali deve tener
conto; il confine cor Falio di pura vanith & labile e
pericolosamente in agguato. B recessario, a miv avviso,
tenere sempre presente che fa pitlura, anche nelle sue
declinazioni pidl mercantili, trova origine nella terapia.
Insomma concepire I'arte come cura ssegna queslo
mondo equivoco ad un crizzonte di senso.

Vanno segoble con ardore I parole i William
James: «Potategli la stravaganza, rendetelo sobrio.
¢ lo distruggerele» facendo attenzione perd a mon
confordere la stravaganza con la spetlacolarizzazione
dello sirambo. Cid di cui para James & una stravaganza
che si consuma nel stlencio della solitudine, dove
si formulane delle domande che, proprie perché
siravaganti, non hanmo modo di irovare risposta nel
dislogo pobblico quotidiano. Ma nella competizione
cui lacevo riferimerlo prima, o siraordinaric viene
sintetizzato in gesti piltorici e si rivela come I'unico
stromento di discussione. II piltore spesso divenla
lale per necessitd; non ricscendo a dire ¢id che pud
dipingere. spesso rifiuta il canale comunicativo dells
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Le opere di Rosalba Ruzzier odorano di
vecchie solfile dimensicale dove si possono
rovare antiche [olografic o documenti
bucati logorati dal tempo, L'alfiorare di
lettere, numeri e stralei i documenti st
queste tele suggerisce 'immagine di logli
forati sovrapposti, in modo che allraverso
i buchi del primo si possa leggere il testo
del secondo. In guesto mescolarsi casuale
di numeri e parole emcergono suggestioni
che Fautrice trasforma in colore ¢ forme,
Sepuendo la nuerativa pillorica dell’opera
¢i lroviamo spesso confusi dalia presenza
di guesti elementi apparentemente estranci
ad un'esecuzione piliorica cosi curala. Taii
elementi sone simbolt e non segni, poiché

essi non riconducone immediatamente 4
quatcos altro in senso specifico, ma evocano
Ia parte corrispondente ded simbolo rinviando
ad unp determinata realtd che non & decisa
dalia convenzione ma dalla ricomposizione
di un infero (symbdilein dungque). Immagino
allora queste opere come upa presa di
posizione contro i*azione propria dei demani
che. in sense cristiano (inlendendo com
“demonio” il diavolo}. per natweaetinologica
dividono (diabdllein appunto),

Le tecniche miste di Rosalba Ruzzier sono
insomma vn inno alla ricongiunzione va i
simboli sulla lela e ¢id che essi evocano neila
realti che fo spetiatore vive.

finito di

stampare il 4 n

ovembre 2012



