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Carte veline, fogli da stampa, superfici di
acciaio corten rappresentano quel luogo
sensibile - percepito e vissuto attraverso i
sensi - che si situa nello spazio liminare tra
cielo e terra, luogo di struggenti nostalgie, di
ricerca di senso, luogo del cuore e dell'anima.
Le superfici pittoriche sono attraversate
dal vento e abitate da atmosfere astratte.
Lo sguardo libero e sognante apre varchi e
fessure verso l'infinito, oltrepassando le ferite
del cammino che ancora segnano le carte.

La poetica di Silvia Ciaccio si esprime
attraverso il linguaggio della natura: aria,
acqua, vento e luce invadono i luoghi pittorici.
Nella sua "pittura scalza" l'artista cattura
I'energia pulsante della terra necessaria per il
suo volo verso il cielo,

L'artista va alla ricerca dell'origine delle cose
facendo uso diuna “pitturadiretta”; rarissimo
l'uso del pennello, le dita della mano, intinte
nel colore, sfiorano le carte lasciando tracce
di un vissuto personale e universale.

La pittura di Silvia Ciaccio e inoltre
costantemente accompagnata dalla parola
di una mano pensante sulla propria arte e sul
lavoro di artisti con i quali nasce un silenzioso
e intenso dialogo.
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Senza titolo, 2020.

fecnica mista
sU cartoncino,
42x30 cm

La vertigine del sublime.
Cogliere il cielo
accarezzando la terra

Luca Zuccala

La vedo Silvia, raccolta su un fianco, su un velo
bianco, una tela bianca. In silenzio, a raccogliere
il pensiero, a sentire la pellicola di cui ¢ fatta la
velina stesa. Leggerissima e fragile, un corpo che
va ascoltato. Accarezzato, per non essere strap-
pato. Accolto, per essere trasfigurato. Una soglia
di tempo sospeso, definita da uno spazio vuoto,
dove trasporre il proprio contenuto di pensiero
con la piu alta concentrazione possibile (river-
bero dei profondi studi sul monocromo), comin-
ciando con guesto primo corsivo un breve viaggio
nelle parole de Il Sublime, adesso di Barnett New-
man riflesse liberamente nellopera e nelloperare
di Silvia. Nel suo esercizio metafisico, libero dalle
immagini, scorie, ostacolo alla ragione (citando
Bachelard, un'altra delle radici di Silvia, metten-
do fin dal principio due cardini del suo pensiero
sul piatto della tela). Attese e accadimenti, pre-
ludio a quel violento dono di senso che si impone
come apparizione nellopera stessa, nella quale il
tempo & il quadro stesso (attingendo alle parole
di Lyotard dedicate a Newman e chiudendo cosi
una triade ideale nell'Olimpo dell'artista), che ha
solo bisogno di essere scritto. Annunciato. Come
un'alterazione dal suolo, un monito sacro, tote-
mico e ieratico, un qui ed ora che folgora impo-
nendo la propria presenza, dilatando il tempo e



spezzandole, per non lasciar schiacciare 'vomo a
terra, come una rivelazione. Un'asscluta presen-
za, un'Annunciazione vera e propria. Con una ma-
trice eloguente, direi basilare nella sua tensione
e seguenza: uno "stampo” sempre ancorato alla
terra e alla sua corteccia vitale, materia originaria
e metamorfica, che le permette di non scadere
mai nella gelida astrazione, inerme e potenzial-
mente esaurita, ma anzi di postulare uno slancio,
un ponte verso la leggerezza di un cielo comune,
lasciandoci fluttuare nelle suggestioni del blu.
Nell'ascolto del suolo Silvia traccia le fondamen-
ta, le travi del pensiero: una vertigine terra-aria
o una sinfonia della natura di cui coglierne la tra-
ma e l'architettura, echi (elevando grida assieme
a narrazioni lattee) che si librano dall'accumulo
denso di tragedia (e materia), facendo risucna-
re la velina e le sue trasparenze come una nuvola
al vento. La necessita primaria & sentire propria
la terra, stendere il lenzuolo come un atto di pu-
rezza prima di conciliare il pensiero sedimentato.
Un bisogno di introdursi alla materia da scrivere,
sorda, da cui cavarne la veritd. Accarezzandone
la pellicola, accompagnandone ogni singola piega,
accogliendone ogni mormorio della sostanza, pri-
ma di porne altra, nuova, sulla superficie emer-
sa, tentando di dare forma alle pil alte intuizioni
umane. Con la propria presenza, esistenza, ferita,
assidua, con quel senso della tragedia che, come
scrive Newman, € la veritd fondamentale della
vita. E un'azione di silenzi ed epifanie -ne basta
una, il lampo che acceca l'occhio come scrive Lyo-
tard sempre su Newman- trascendendo qualsiasi
aspetto plastico e decorativo, secondo intervall],
condensazioni sature di tempo pronte ad esplo-
dere sulla tela. Frutto di un corpo a corpo, osmo-
tico e ossessivo, tra sensibilita, alterita, vissuto e
speculazioni, risultato di anni di studic e ricerca,
senza alcuna parvenza autoreferenziale, nessuna
traduzione in disumana astrazione (approccio og-
gettivo a una verita soggettiva) e nessuna volon-
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lvia Ciaccio, nel suo
udio a Milano, 2020.

ta di redimere la tela, il mondo. Le opere parlano
da sé, aprendosi un cammino nel caos. Potente
risiede la forza primitiva di Barnett Newman e la
concertazione orientale dell'assoluto ponderare
della filosofia giapponese e coreana. Non fa brec-
cia nessuna grammatura analitica o concettuali-
smo minimalista fuori luogo. C'é potente, anche
se a volte & latente, il dato naturale, il distillato
della terra connesso allo struggimento del cielo
(riflessi, acqua, gocce, cortecce, costellazioni),
una volonta verticale dinamica di connetterne
le dimensioni intime e cosmiche, una tensione
alta di stampo romantico esistenziale all'Altro,
un anelito alla serenita del sublime, adesso (il
sentimento del: ecco, & cosi, citando ancora Lyo-
tard). Un cammino di tracce. Inconsciamente (o
meno) tutto il bagaglio concettuale di Silvia -da
Bachelard a Heidegger e Derrida e cosi via- con
il quale esplora al meglic (dominandolo) il mon-

LUCA ZUCCALA - 15




e — P e e

do dell'idea, & intriso (anche) di pittura italiana
ed europea. Dalle betulle di Segantini alle tempe-
rature dei poemi naturali di Grubicy, che mirano
tutta la pittura mitteleuropea austriaca e germa-
nica, ai tronchi e fittoni della tradizione pittorica
lombarda (per esempio Giovanni Frangi). Barlumi
di nature che corollano le meditazioni sul mono-
cromo e sulla pittura americana astratta, e che
definitivamente si schiudono nei minimi rintocchi
delle grinzature controllate e nei colpi di pittura al
dettaglio che rivelano mondi, piccoli paesaggi che
si generano dalle code della materia, il particolare
dove risiede I'immensita (Bachelard). Ovviarmen-
te non si pud che vividamente e visceralmen-
te percepire la potenza generatrice diffusa ed
espansa di Roberto (Ciaccio). Da li nasce tutto, in
tutte le sfumature di senso si possa immaginare.
Dal sibilo del rame che rintocca corde ancestrali,
dalla memoaoria del ferro, dell'alluminio, dello zinco,
della materia e dell'anima sua tutta, si generano
le opere di Silvia. | suoi silenzi. Segnano le carte,
solcano il corten, rigano come lacrime fenden-
ti le veline, passaggio su passaggio, velo sopra
velo, traccia dopo traccia. Come una ferita (del
tempo, vedi Bodel), una cicatrice, una metodica
e tragica potenza perpetua che semina la radura,
illuminandola. Puntando dritto al sublime, al cielo,
a Roberto.
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Senza titolo, 2019
Tecnica mista su carta
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PSICANALISI DELLE ACQUE




Senza titolo, 2016.
Acquerello su carta
velina, 32x25 cm

LO SPIRITO DELLA TERRA
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